Fazekas Gergely koncertkritikaja:

A hegedimivészek nagy részét a hangszeruk definialja: szamukra a négy hur és a
vono jelenti az alfat és az omegat. Vannak ugyanakkor olyan hegedimiivészek, akik
csupan eszkozként, a zenei kifejezés eszkozekeént tekintenek hangszerikre, s 06k,
fussanak be barmilyen sikeres palyat is szoélistaként, életik egy pontjan agy érzik, a
hangszer bnmagaban mar nem kielégité ahhoz, amit a zenében kifejezni szeretnének.

llyen hegedimivész a lett Gidon Kremer, David Ojsztrah egykori ndvendéke, az 1970-
es Nemzetkdzi Csajkovszkij Hegediverseny gydztese, aki 1981-ben kamarazenei
fesztivalt alapitott az ausztriai Lockenhausban, majd 1996-ban Iétrehozta a vilag egyik
vezet6 kamarazenekarat, a Kremerata Balticat. Es ilyen hegediimiivész Keller Andras
is, a vilaghir Keller Quartet alapitoja, a londoni Guildhall School of Music professzora,
aki tébb mint tiz év vezeti karmesterként Magyarorszag egyik legpatinasabb, 1907-ben
alapitott, 2007 ¢6ta Concerto Budapest néven mikodd szimfonikus zenekarat. A
Concerto Budapest, a nemzetkdzileg is megatarozé sulyd magyar, tobbek kdzott
Liszt-Dohnanyi—Bart6k—Kodaly-Ligeti—-Kurtdg altal fémjelzett komolyzene szerzéi
repertoar egyik legautentikusabb megszolaltatéja ezuttal egy rendkivil merész és
dramai ivi koncertprogramot almodott meg.

E két kivételes, hasonloképpen kérlelhetetlen és igényes muzsikus, és e két rangos
zenekar adott kozos koncertet a budapesti Mlvészetek Palotajaban 2019. december
4-én.

Hogy tekinthetiink-e muUalkotasként egy hangversenyre, az azon mulik, miként
definidljuk a ,mialkotas” fogalmat, és hogy milyen minéségl a koncert. Gidon Kremer,
Keller Andras és egyutteseik kozO0s koncertje olyasféle egzisztencialis élményt
jelentett, amit Rilke ir le az archaikus Apollo-torzéhoz irott versében. ,Valtoztasd meg
élted!” — izente Rilkének a szobor. ,Nézz szembe a multaddal, mert a multad te magad
vagy! — Uzenete a koncert.

sz

koncertet a Concerto Budapest el6adasaban. Az eredetileg Alma Mahlernek sz6lo
szerelmi vallomasként fogant zene Luchino Visconti 1971-es, Halal Velencében cimi
kultikus filmjének kdszonhetben valt széles korben ismertté. Nehéz ma mar masként
hallgatni ezt a tételt, mint valamiféle letlint aranykor iranti vagyakozas kinzé szépsegu
zenéjeként (ahogy a film alapjaul szolgdl6 Thomas Mann novellaban is ennek
metaforaja volna az a lekuzdhetetlen vonzalom, amit az id6s ir6 érez az isteni
szépségll, sz6ke kisfit irant). Es éppen ez, a sz6 filozofikus értelmében vett nosztalgia
volt az, ami az egész hangversenyt meghatarozta. ,Nosztalgia” szavunk ugyanis a
gorog ,nostos”, vagyis ,hazatérés”, és ,algos”, vagyis ,fajdalom” sz6 6sszetételébdl jott
létre a 17. szazadban, s eredetileg a hazatérés egyszerre dromteli és fajdalmas
érzéseének leirdsara hasznaltak.

Mintha a Concerto Budapest koncertje arrdl szélt volna — s ennek alaphangjat adta
meg Mabhler ,Adagiettdja” —, hogy miként talalhatunk uGjra otthonra, otthonra
taldlhatunk-e egyaltalan az eurdpai polgari kultira hangz6 megtestestlésének szamito
klasszikus zenei hagyomanyban, sajat zenei multunkban tehat. Errdl szolt a koncert
masodik szama, Bach sz6l6 hegedire irott ,Chaccone’-janak Gidon Kremer-féle



zenekari atirata is a Kremerata Baltica el6adasaban. Az atirat kétszeres fénytorésben
mutatta fel a zenei multat. Kremer nem egyszerlen a Bach-mivet emelte at
kamarazenekarra, hanem a Bach-mi Ferruccio Busoni altal készitett zongoraatiratat
(amely egyébként ugyanabban az évben, 1902-ben keletkezett, mint Mahler
,Adagiettéja”). Es ez a kett8s attétel, amire a tételt kezdd és zaré hangminta (a sz6l6
zongora és a szol6 hegedi) bejatszasa is utalt, mintha a hagyomany természetére
mutatott volna ra. Hogy a mult, ha a maga kodzvetlenségében 6rokké elveszett is
szamunkra, Ujabb és Ujabb alakvaltozataiban, sajat képtinkre formalva mégis vellink
élhet.

Ugyanezt demonstralta Alfred Schnittke Harmadik hegediversenye is — Gidon Kremer
izz6an intenziv szolgjaval —, az a ml, amely nemcsak a mahleri kés6romantikaval
folytat intenziv dialogust, hanem az orosz ortodox egyhdzzenével is. Ebben az 1978-
as darabban Schnittke tullép a versenymivek megszokott dramaturgiajan, a szolista
és a zenekar nem dialégust folytat immar. A darabot hosszu hegediszolé inditja, s a
zenekari sz6lamok ezt a monoldgot egészitik ki: mint afféle civilizacios jelzéoszlopok
a kulturalis senkifoldjén, amelyen a f6hds maganyos utjat jarja.

A hangverseny masodik felében magyarorszagi bemutatoként hangzott el az utébbi
években részben éppen Gidon Kremer tevékenységeének koszonhetben felfedezett
orosz zeneszerz6, Mieczystaw Weinberg (1919-1996) utolso elétti, 21. szimféniaja, és
Keller Andras palcaja lenyligoz6en osszefogott és dramai interpretaciéra sarkallta a
Concerto Budapest és a Kremerata Baltica egyesitett er6it. Weinberget a legnagyobb
zeneszerzOk egyikeként tisztelte Sosztakovics, €s az utdbbi években fokozatosan
feltaruld, kaprazatosan gazdag és nagyszabasu életmive tokéletesen érthetbve teszi
a kollegialis rajongast. A koncerten elhangzott szimfénia 1991-ben sziletett, hat
tételes, az alcime ,Kaddish”, és a varsoi gettd aldozatainak emlékére irddott. De nem
valamiféle szentimentalis emlékezésrél van sz6 ebben a zongora-, hegedi- és
énekszolét alkalmazd darabban (a zard tétel szdvegtelen énekszlolamat Zemlényi
Eszter adta el6 lefegyverzé természetességgel). A tragikus nyitotételt groteszk
hangvételli scherzo kdveti, amelyben jiddis-zenei alllzidk és parodisztikus hangszeres
szO6lok asnak le a torténelem sotétebb régidiba. A mi folyaman tobbszor felbukkan egy
idézet: a nagyzenekari kdrnyezetben varatlanul szélal meg zongordn Chopin g-moll
balladajanak egy részlete. Varazslatos és végtelenil fajdalmas, valéban katartikus
pillanatok ezek: mintha Weinberg a 20. szazad borzalmait kovetben visszapillantana a
multba, és ratalalna egy olyan zenére, amely képes kiemelni az embert a vilag
rettenetébdl a zene szellemi szférajaba. A szféraba, ahol maig — és talan mindorokké
— otthon érezhetjik magunkat.



