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~  #FAVORITOK 4.

JOHN MCLAUGHLIN

Gitarverseny (,Mediterrdn”) — magyarorszagi bemutatd
1. Rhythmic

2. Slow & Sad

3. Animato

—sztinet —

DARIUS MILHAUD
Okér a haztetdn, op. 58

SNETBERGER FERENC

1. rapszddia

PAUL DUKAS

A b(ivészinas

Kézremdkodik
Snétberger Ferenc — gitar

Concerto Budapest
Vezényel
Keller Andras



SNETBERGER FERENC

Zenész csalad tagjaként 1957-ben Salgétarjanban sziletett. Klasszikus zenét
ésjazzgitart tanult. A gitdrmivész és zeneszerzd ma féként improvizacidés mu-
vészetének és mUfajokat atlépd jatékanak koszonhetSen ismert. Repertodrjat
roma hagyomanyai, a brazil zene és a flamenco épp Ggy inspiralja, mint a klasz-
szikus gitdr és a jazz. Szdmos CD-felvétel 6rzi munkassdgat, legljabb lemeze
2017 majusaban, az ECM Kiad6 gondozédsaban latott napvildgot Titok cimmel.
Turnéi sordn bejarta Eurdpdt, fellépett Japanban, Koredban, Indidban és az
USA-ban. 2005-ben Liszt Ferenc-dijat, 2014-ben Kossuth-dijat kapott. 2011
nyaran Fels6orson inditotta el a Snétberger Zenei Tehetség Kézpontot.

© Benkd Sandor

KELLER ANDRAS ES A CONCERTO BUDAPEST

A Concerto Budapest Magyarorszag egyik vezeté nagyzenekara, torténelmi
multtal és a fiatal zenészek dinamizmusaval. Nagyiv(i misorszerkesztésével
elkotelezetten képviseli a progressziv és sokszind, egyedilallé repertodrt,
mely a kbzkedvelt mestermivektél a legljabb, XXI. szazadi kortars darabo-
kig terjed. Vendégei olyan vildghir(i mivészek, mint Gidon Kremer, Gennagyij
Rozsgyesztvenszkij, Jevgenyij Koroljov, Boris Berezovsky, Isabelle Faust vagy
Sir James Galway. M(ivészeti igazgatdja 2007 6ta a Liszt- és Bartok—Pasztory-
dijas, érdemes m(ivész, Keller Andrés, a Keller Quartet alapitéja. A vildgszerte
elismert heged(imivész, karmester 2016-tél a prominens, londoni Guildhall
School of Music and Drama heged(iprofesszora.



John MCLAUGHLIN Gitarverseny

Az angol John McLaughlin (1942) a jazz-zene utébbi fél évszézados torténe-
térekvé muzsikus sok mas mellett a jazz-rock és a vildgzene korszakos jelen-
téséqli alkotdja. Elhivatott, aldzatos mUivész, aki egész életében technikdja
tokéletesitésére torekedett. Szinte anyanyelvi szinten sajétitotta el a flamen-
co stilust, 1979-ben mar rendszeresen jatszott Paco de Lucidval, majd Al Di
Meolaval kézosen elkészitette minden idék egyik legnépszer(ibb jazzalbumat
(Friday Night in San Francisco), 1983-ban pedig a Passion, Grace and Fire cim( le-
mezt. A spanyol zene irdnti rajongasa, a flamenco stilus mély ismerete inditot-
ta arra, hogy egy tradicionélis felépités(, haromtételes versenymdivet irjon,
melyben mindaz benne van, amit a spanyol gitdrmuzsika az elmlt szdzadban
az eurépai klasszikus zene szdmara adott. Debussy vagy Ravel éppugy ott lUk-
tet a Mediterrdn-concertéban, mint Joaquin Rodrigo gitarversenye (Concierto
de Aranjuez) vagy a latin-amerikai tdnczene, illetve a szimfonikus jazz. A kom-
pozicidt 1986-ban fejezte be, a premieren a szerzd partnere a Los Angeles-i
Filharmonikus Zenekar volt. Nem sokkal késébb, 1988-ban a Londoni Szimfo-
nikusokkal és Michael Tilson Thomasszal vette lemezre. S hogy a darab, illetve
annak pompdas zenekari szinei a hallgatokat masok mellett Debussy zenekari
Noktdrnjeire vagy Ravel Spanyol rapszédidjéra emlékezteti, abban elévilhetet-
len szerepe van Michael Gibbs (1937) zsenidlis hangszerelésének.

Darius MILHAUD Okor a haztetén, op. 58

Milhaud (1892-1974) fiatal kordban a braziliai francia nagykovet titkaraként
dolgozott. A dél-amerikai zene mély nyomot hagyott kompoziciés stilusan.
A braziliai emlékektél nem tudtam megszabadulni; szérakozasbél népda-
lokat, tangdkat, szambdkat 4llitottam 6ssze, még egy portugdl fadét is hoz-
zacsaptam, s az egészbe gy dolgoztam bele egy témat, hogy az a dalok ko-
zOtt Ggy térvissza, mint egy rondéban. Ehhez a fantéazidhoz egyébként egy jél
ismert braziliai dal cimét vettem kolcsén: Okér a hdztetén. Arra gondoltam,
hogy ez a munkam természeténél fogva megfelelne egy film aldfestésének.
Jean Cocteau viszont azt javasolta, hogy csindljunk a darabbél valamilyen lat-



vanyossagot. Cocteau a pantomim és a balett m(ifajat vegyitette, s elkészitet-
te a némajaték szovegkodnyvét, amely hozzasimult a zenéhez” — emlékezett
vissza Milhaud. Az 1920-ban bemutatott darab térténete meglehetdsen szir-
redlis lett. Az amerikai szesztilalom idejében jarunk, egy barban. Itt van a Bok-
szold, a Torpe, az Elegdns ddma, egy fils kinézet(i Voros hajd lany, a Bukméker,
a Frakkos és természetesen a Pincér. Koktélozgatés kdzben egyszer csak be-
toppan a Renddr. Am Ggy tinik a rajtalités nem sikeriil, mert a bar egy szem-
pillantds alatt tejcsarnokka valtozik. A Rendér elészor nem akar hinni a sze-
mének, majd belekortyol a friss tejbe és tdncolni kezd. A Barpincér leereszti a
plafonrél a ventilldtort, ami lefejezi a Renddrt; a koponyat egy talcara helyezi
és a Voros hajd ldny — mint Salome Richard Strauss operajabél — tancolni kezd
vele. A tobbiek kovetik a példajat, majd szépen tdvoznak. Csak a Pincér marad
abéarban, feléleszti a lefejezett Renddrt, és atnyljtja az éjszakai mulatozas ha-
talmas szamléjat. A morbid-fantasztikus torténet és konnyed hangvételd mu-
zsika egytttese leginkdbb egy dlomjelenethez hasonlit, s ki-ki vérmérséklete
szerint eldontheti, hogy inkdbb felébred vagy tovabbalszik.

SNETBERGER Ferenc lIl. rapszédia

Ardgtonzésen, improvizacion alapuld —vagy legaldbbis annak illizidjat kelts —
kompozicidkat sokféle névvelillették, illetik a klasszikus zenében. A capriccio,
a fantdzia vagy az impromptu mellett a 19. szdzadban népszer(vé valé rap-
szddia esetében a miifaji elnevezés gyakran mar nemcsak a darab szerkeze-
ti kdtetlenségére, hanem zenei anyagdnak népzenei eredetére is utalt. Liszt
Ferenc vagy Bartok Béla rapszddidiban a népies m(idal, a cigdnyzene vagy a
parasztzene jelenléte kilondsen meghatarozd, de igen jellemzé, hogy a ki-
[6nbdz6 népek zenéje milyen gyakran rapszédiaként jelent meg a hangver-
senytermek kindlatdban. Népszer(i darab lett Hugo Alfvén Svéd rapszédidija,
Emmanuel Chabrier Spanyol rapszédidja, George Enescu Romdn rapszédidja,
Edward German Walesi rapszédidja vagy a jazz korai korszakdban alkoté James
P. Johnson Yamekraw cim(i Néger rapszédidja. Es persze ehhez a ,m(faji vonu-
lathoz” sorolhatjuk Gershwin jazz és blues elemekbdl épitkezd Kék rapszédi-
djat is. Amikor Snétberger Ferenc szimfonikus zenekarra és széléhangszerre



irt hangversenytermi darabot, tulajdonképpen kézenfekvé médon esett a va-
lasztdsa arapszddidra, hiszen mindazok a hatdsok, melyek sajatos zeneivildgat
jellemzik — a jazztdl a latin zenén &t a népzenéig és a cigdnyzenéig — ebben a
mUifajban természetes médon |éphetnek kapcsolatba egymassal. A //l. rapszé-
diaelséként 2017-ben, a Concerto Budapest Premier-sorozatdban hangzott el.

Paul DUKAS A biivészinas
Az 6nallé mfajja valé zenekari scherzonak — mely épplgy helyettesithette
egy koncerten a szimfonikus kélteményt, mint a koncertnyitanyt — valésagos
reneszansza lett a 19. szazad utolsé harmaddban és a szazadfordulon. Mé-
sok mellett Goldmark Kéroly, Anatol Ljadov, Edouard Lalo, Antonin Dvorak,
Szergej Rachmaninov irt scherzo feliratl egytételes zenekari darabot. Ebbe
a sorba illeszkedik Paul Dukas (1865-1935) szimfonikus zenekari scherzéja is.
Az 1897-ben keletkezett darabot a parizsi bemutatdjdn a zeneszerzd ve-
zényelte. A blvészinas persze legaldbb annyira tekinthetd szimfonikus kol-
teménynek, mint scherzénak, zenei eseménytorténete egybeesik Goethe
azonos cimU balladajédnak cselekményével. Egy vardzsld (vagy csak blvész?)
tdvozik otthonrél. Otthon hagyja inasat, aki azt hiszi, hogy mar mindent el-
lesett mesterétél. Nosza, ki is probélja vardzstudomanyat. Megparancsolja a
seprlinek, hogy hordjon vizet a fliirdékédba. A sepr( serényen dolgozik, csak-
hogy a blivésztanonc elfelejti a seprit leallitd vardzsigét, igy az rendiletlenil
dolgozik tovabb, mig a viz elonti a szobat. Az 6reg varadzslé éppen idejében
ér haza, hogy megoldja a helyzetet. Ha a 19. szdzadi scherzdéknak két altipusa
létezik, a blbdjos tiindér-scherzo (Mendelssohn) és a groteszk 6rdogi (példa-
ul Charles-Valentin Alkan beszédes cim( Diabolikus scherzéja, 1857-bél), akkor
Dukas m(ive egyértelmien az utébbihoz tartozik. Raadasul 6rddgien ravaszis,
hiszen egy vildg darabokra hulldsét, a rend kdossza transzformalédasat mu-
tatja be oly médon, hogy zeneileg hallatlanul egységesnek, mar-mar homo-
génnek tlinik. Még a scherzok tradicionalis, kozépsé formaszakasza, a trid sem
kilonul el élesen a kompozicié alapkarakterétol.

Szdveg: Molndr Szabolcs



CONCERT WITH FERENC SNETBERGER

MCLAUGHLIN Guitar Concerto —Hungarian premiere
MILHAUD Le Boeuf sur le toit, Op.58

SNETBERGER Rhapsody No.3

DUKAS The Sorcerer’s Apprentice

Featuring Ferenc Snétberger guitar
Concerto Budapest Symphony Orchestra
Conductor Andras Keller

Ferenc Snétberger and French music feature on the programme of the con-
cert where this exemplary guitarist and humanist is in the spotlight of the
performance of two works. Firstly it is the turn of the ‘Mediterranean’ guitar
concerto by the great British guitarist and composer John McLaughlin with
orchestral accompaniment. This is the Hungary premiere of the piece written
in the mid-1980s. This is followed by Ferenc Snétberger performing his own
Rhapsody No. 3, evoking his own musical world in which the Roma tradition,
classical music training, flamenco and jazz influences are all interwoven. The
first part of the concert, French, and partly Brazilian, music is represented by
Darius Milhaud'’s popular and amusing orchestral piece, Le Beoeuf sur le toit
(The Ox on the Roof), since the title of the work references an old Brazilian
tango. While Jean Cocteau and Carlie Chaplin can be associated with the work
of Milhaud, the symphonic scherzo, The Sorcerer’s Apprentice, by Paul Dukas
derives from Goethe. The composition, which had its world premiere in 1897,
evokes the Goethe ballad from exactly a century earlier, and in it the sorcer-
er's apprentice who brings the magic broom to life but then is incapable of
stoppingit.
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